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ALA LESTE ALA CENTRAL ALA OESTE

Eixo1 Para Entender o Museu Eixo 2 . Para Entender a Sociedade

Sempre que vocé encontrar esse simbolo
na ficha técnica das obras, significa que

£ssa 6 uma obra tatil,

Este livreto apresenta a exposicao A Cidade vista de cima, que faz parte do eixo
expositivo "Para entender a sociedade”, a qual tem curadoria de Solange Ferraz de Lima,
curadoria adjunta de Vanessa Costa Ribeiro e consultoria de Jorge Pimentel Cintra. Ela
estd localizada no Piso C, articulando-se com a area do novo mirante do Museu, no Piso
Mirante. Sao dois novos espacos que 0s visitantes podem acessar apds a reforma do
edificio do Museu.

A exposicao busca promover uma conexao entre o publico e a paisagem externa a partir
da comparagao de vistas urbanas de diferentes temporalidades, tomadas a partir do alto
do prédio do Museu ou feitas a partir de pequenas aeronaves e com o uso de drone.

Por meio dos registros fotograficos é possivel notar as transformacoes pelas quais a
cidade passou desde a década de 1920, data das imagens mais antigas apresentadas
na mostra, até o inicio dos anos 2000, quando se identifica 0 adensamento da paisagem
com a construgao de prédios residenciais.

Trata-se de um convite para que o publico perceba o protagonismo do edificio-mo-
numento do Museu no processo de urbanizagao do bairro do Ipiranga, antes de con-
templar a paisagem atual por meio de uma visita ao mirante, localizado no ponto mais
alto do prédio.

Neste livreto sdo propostas reflexdes acerca da fotografia enquanto uma construgao
que mobiliza elementos captados da paisagem a fim de consolidar e difundir sentidos
para os locais nela registrados. Tendo as fotografias como ponto de partida, convidamos
vocé a refletir sobre as transformagdes vividas pela cidade em que mora.



A CIDADE VISTA DE CIMA

D FASCINIO DO MIRANTE
EAPRODUGAD DE
FOTOGRAFIAS AEREAS

Ver a cidade de cima é uma prética que desperta o encantamento
do observador. As fotografias aéreas e o0 acesso aos mirantes possibi-
litam essa experiéncia. A prépria palavra mirante € originada do latim
mirare, "olhar intensamente, espantar-se, admirar-se”.

As fotografias aéreas proporcionam ao observador uma viséo
ampliada da cidade em uma escala reduzida. Desse ponto de vista,
o fluxo da vida parece nédo apresentar conflitos. Essa sensagao de
dominio da visdo global da paisagem resulta da possibilidade de
extensao do raio de visdo do olho humano por meio da amplitude con-
ferida pela lente da camera fotogréfica.

Registrar cidades por meio de fotografias aéreas tornou-se possivel
gracas as descobertas tecnoldgicas da Primeira Guerra Mundial (1914-
1918). A producao de fotografias verticais era utilizada estrategicamente
para a confecgao de mapas. Fotos inclinadas, por exemplo de 45°, per-
mitiam uma melhor visualizacao da topografia e das construcoes.

Essa tecnologia foi aplicada em Sao Paulo pela primeira vez em
1919. Uma revista de variedades chamada A Cigarra publicou em
uma reportagem as primeiras fotografias aéreas da cidade captadas
a partir de uma aeronave.

Outra possibilidade de usufruirmos de vistas aéreas, ainda que
menos amplas, é a partir dos mirantes. A vista que pode ser con-
templada da frente do Museu, a partir do mirante, abrange o Parque
da Independéncia, com seu jardim simétrico no primeiro plano e
as arvores de copas altas do parque em direcédo ao monumento da
Independéncia. O que mais vocé observa nos planos mais ao fundo
da fotografia?

Vemos parte da cidade de Sao Paulo: uma fileira continua de =
arranha-céus praticamente encobre a linha do horizonte e a serra da Vista panoramica de Sao Paulo. Fotografia digital. Tirada a partir da torre central do Museu do Ipiranga para leste, Helio Nobre, 2010.




Cantareira. Vocé identifica pessoas? Na parte inferior da fotografia, ao centro,
VEMOS Uma pessoa, que em seu tamanho diminuto, diante da amplitude da
vista, nao é protagonista do registro e pode até mesmo passar despercebida.

O mirante do Museu do Ipiranga foi aberto ao publico no momento da inaugu-
ragao da instituicdo na década de 1890. Repare no mirante, localizado na parte
central do edificio, na fotografia antiga aqui reproduzida. Na imagem ha algumas
pessoas observando a vista a partir do mirante do edificio. Que vista teriam em
relacdo a cidade a partir desse ponto? A presenca do mirante nesta foto nos indica
que o fascinio das vistas aéreas nao € algo recente, embora tenha sido retomada
recentemente por diferentes espagos abertos ao publico na cidade de Sao Paulo.

Festejo em frente ao edificio-monumento do Ipiranga. Fotografia, Guilherme Gaensly, 1890.

PROFISSOES NO MUSEU: FOTOGRAFO

“u

Vista norte a partir do Mirante do Museu do Ipiranga.
Fotografia digital, Helio Nobre, 2020.

Observe a fotografia. A paisagem registrada é a mesma da fotografia anterior? A
proporgao entre o céu e a cidade € a mesma nos dois registros?

Ainda que ambas tenham sido produzidas a partir do mirante do Museu, elas
revelam perspectivas diferentes. Isso acontece porque a imagem registrada
depende das decisdes do fotdgrafo. Por exemplo, ele escolhe o enquadramento,
o arranjo, os efeitos fotograficos e o posicionamento da camera em relacéo ao
objeto fotografado, produzindo variagdes nas imagens captadas. A drea regis-
trada na imagem também € o resultado da escolha do fotdgrafo, que faz um
“recorte” da paisagem que deseja registrar. Assim como as pinturas, as fotogra-
fias também sao representacoes construidas a partir das intengdes dos sujeitos
que as produzem.

O Museu do Ipiranga conta, atualmente, com dois fotdgrafos, José Rosael e Helio
Nobre, responséveis pela fotografagdo das colegdes e eventos da instituigao.

Observe as demais fotografias deste livreto. Quais teriam sido as motivagdes dos
fotdgrafos ao escolherem o enquadramento para o registro? Quais outras sensa-
¢Oes terfamos ao observar as imagens caso as escolhas fossem diferentes?
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0 IPIRANGA VISTO DE CIMA

Se Sao Paulo é a cidade escolhida pela exposicao, o bairro do Ipiranga € o ponto
de onde a observamos. E a partir de vistas aéreas das imediacoes do Museu, cap-
tadas em diferentes tempos, que a curadoria nos convida a identificar rupturas e
permanéncias na paisagem.

Quem vive, trabalha ou visita a regido hoje pode nao ter a dimenséo de que o
Ipiranga era um bairro que tinha poucos moradores até a década de 1920. Repare
na fotografia: hé poucas construcoes e o bairro nao havia ainda sido loteado. Esti-
ma-se que nessa época havia cerca de 353 habitantes por quildmetro quadrado
no Ipiranga, o que equivale a aproximadamente 50 casas por quilémetro quadrado.

Observe as diferencas e semelhangas das imagens ao lado.

Gracas a essas fotos, tiradas sempre a partir de pequenas aeronaves, conse-
guimos observar o adensamento populacional. Quando comparamos os regis-
tros, observamos a ampliagdo no ndmero de construgdes de casas a direita do
Museu, onde antes existiam loteamentos de terrenos pouco edificados. A trans-
formacao mais emblematica foi a ocupacao da regiao a esquerda por prédios
que tomam o lugar dos antigos imdveis térreos ou sobrados. Isso se deve ao fato
de estarem em um raio em que nao se aplica mais a restricao de construgoes
de baixo gabarito, determinada pelos drgéos de preservacao do patriménio em
fungao da preservacgao da area envoltdria do edificio do Museu.

No inicio dos anos 2000, momento em que h& um crescimento econémico no
pais, o bairro atingiu a marca de mais de 11 mil habitantes por quildmetro qua-
drado, com o adensamento das éreas construidas a partir da edificagéo de pré-
dios residenciais para camadas médias da sociedade. Isso significa o aumento do
tamanho da populagdo em mais de 30 vezes em 8 décadas.

Vocé observou as éreas de vegetagao? Veja que a concentragao da area verde
permanece nas trés imagens, apesar da urbanizagéo. O Parque da Independéncia,
do qual faz parte o jardim geomeétrico, a frente, e o Horto, atras do Museu, asse-
guraram ao bairro do Ipiranga a permanéncia de espacos bastante arborizados.
Se o Ipiranga era um lugar de passagem e pouco requerido para se morar nas
primeiras décadas do século 20, hoje esses pontos de natureza séo valorizados e
aregiao é visada pela especulacao imobiliaria.

N&o séo apenas os parques e museus que o tornam atrativo. Com a ligagao do
metro, amplo comércio, redes de servigos, escolas e hospitais, o Ipiranga ganhou
a atencéo de grandes construtoras nos Ultimos anos. Isso tem criado uma nova
identidade ao bairro, com prédios de padrédo mais alto, o que vem mudando nova-
mente a paisagem da regiao.

Cartdo-postal com vista aérea do bairro do Ipiranga, com destaque para o Monumento & Independéncia e o Museu do Ipiranga.
Impressao offset, Klaus Wemner Mitteldorf. Brascard Edicdes de Postais Lida. Década de 1990.



Edificio-monumento em foto obliqua a 45 graus, voltada para o sudeste. Fotografia, Autor desconhecido, Década de 1920.
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A CONSTRUGAD DO
EDIFICI0-MONUMENTO

Aideia de marcar a independéncia do Brasil com a constru¢cao de um monu-
mento celebrativo no Ipiranga surgiu logo apds 1822. Porém, esse plano sé
saiu do papel e foi realmente finalizado em 1890 com a concretizacao do edi-
ficio-monumento.

A construgao do prédio que abriga o Museu do Ipiranga mudou a paisagem
dos campos cortados pelo rio de mesmo nome, afluente do Tamanduatei. No
final do século 19, o Ipiranga era um lugar com pouquissimo povoamento, com
algumas chécaras, hospedarias e armazéns. Devido a sua localizacéo, distante
do nucleo central da cidade de Sao Paulo e cortada pelo caminho do mar, a
regiao foi estratégica como ponto de parada para reabastecimento e descanso
de viajantes por muito tempo. A presenca de poucos moradores e comeércios
nesse periodo deve-se também ao fato da drea ser proxima as vérzeas de rios,
portanto sujeitas a alagamentos e por ndo contar com transporte publico, como
o bonde, que sé chegou em 1903,

Por essa razao, o ponto escolhido para a construcéo do edificio foi geografica-
mente mais alto em relagéo ao rio, posicionamento que foi reforcado posterior-
mente com uma intervengao que rebaixou o terreno a frente do Museu. Tal inter-
vengao também contribuiu para a construgao simbdlica da imponéncia do prédio
em relagao a paisagem. A edificagao de um monumento de grandes dimensoes,
como um palécio, foi bastante desafiadora devido a localizagéo escolhida. Essa
empreitada conferiu prestigio aos seus idealizadores.

O edificio-monumento foi a primeira construgao que modificou de forma sig-
nificativa a paisagem do Ipiranga. Ele tornou-se o ponto central do bairro, ao seu
redor foram instalados palacetes e casas e a partir dele irradiaram as principais
avenidas e bulevares, o que contribuiu para o adensamento populacional.

0 tema da construgdo do edificio-monumento, a partir
do projeto do arquiteto Tommaso Gaudenzio Bezzi, Detalhe da pintura Paisagem do

esta desenvolvido no livreto Para entender o Museu. campo do Ipiranga. Oleo sobre tela,
Antonio Diogo da Silva Parreiras, 1893, &




AREAS VERDES DO PARQUE DA INDEPENDENCIA

Ao visitarmos o Parque da Independéncia, nem sempre sdo perceptiveis as
diferentes temporalidades que envolvem os locais e elementos que dele fazem
parte. O conjunto composto pelo jardim e outras éreas do parque, como conhe-
cemos hoje, séo resultado de um projeto desenvolvido ao longo de décadas apds
a construgao do edificio-monumento.

Na virada do século 19 para o século 20, o entorno do edificio monumento era
muito diferente de hoje. No detalhe da pintura Paisagem do Campo do Ipiranga, de
Antonio Diogo da Silva Parreiras, nota-se o grande descampado ocupado hoje pelo
jardim e pela esplanada do parque. Na imagem abaixo, notamos o mato alto que
parece nao ser controlado como no projeto de ajardinamento feito posteriormente.

Museu Paulista, aspecto no comego do século. Fotografia, Autor desconhecido, Século 20.
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O projeto paisagistico que originou o primeiro jardim do Museu do Ipiranga
foi idealizado pelo arquiteto de origem belga Arsene Puttemans (1873-1937).
Inaugurado em 1908, o projeto foi inspirado nos jardins franceses, como o do
Palécio de Versalhes, concebido no século 17, por André Le Nétre. Repare na
primeira fotografia. O jardim e o Museu estao no mesmo plano?

O arquiteto Puttermans optou por néo interferir no relevo do terreno. Seu
projeto paisagistico apresentava eixos que conduziam ao edificio e canteiros
geométricos com vegetacgao plantada de forma organizada. Compare esta foto-
grafia com a imagem seguinte: houve transformagdes no terreno? Que efeito
visual essa transformacao pode ter provocado?

Em 1913, um novo projeto para o jardim foi desenhado por Félix Emile Cochet
(1881-1916), enquanto parte das transformacoes realizadas no Ipiranga para
celebrar o primeiro Centenario da Independéncia, em 1922. Porém, s¢ foi aberto
ao publico em 1923. Com a intenc¢do de construir um eixo monumental formado
pelo edificio-monumento, o novo jardim, o Monumento a Independéncia e a ave-
nida mencionada, optou-se pelo rebaixamento do terreno em frente ao Museu.
Além disso, as obras também permitiram que o Museu fosse visto em todo o per-
curso a partir da avenida D. Pedro |.

Um novo sistema vidrio de grandes avenidas e bulevares foi implementado a
fim de facilitar o deslocamento entre o bairro do Ipiranga e o centro da cidade.
Na foto abaixo, o projeto de rebaixamento do terreno e o desenho do jardim por
Cochet ja davam uma nova configuragao a regiéo.

Além do jardim, uma outra érea verde espraia-se pelo entorno do Museu: o
bosque localizado na parte de trés do edificio. A ideia de criacdo de um horto bota-
nico surgiu na gestao do primeiro diretor da instituicdo, o zoélogo Hermann von
lhering (1850-1930). Naquele periodo, o Museu trabalhava com pesquisas sobre
histéria natural e por isso contava com colegoes de botanica. Por essa razéo, em
1898, foram realizados os primeiros plantios de espécies nativas, entre as quais
embaubas, canelas, cedros, guapuruvus, figueiras mata pau e pinheiros. Acredi-
ta-se que a abertura do horto ao publico sé aconteceu dez anos depois.

As pesquisas sobre boténica foram encerradas a medida que a instituicéo foi
se especializando na disciplina de Histdria. Porém, o bosque segue existindo. A
fotografia seguinte apresenta uma vista feita a partir do torredo central do Museu
em que destaca o espaco ocupado por ele. O bosque se constitui como uma das
mais importantes dreas verdes do Ipiranga e contrasta com os altos prédios que
ocupam o bairro atualmente.

Museu Paulista - fachada aspecto tirado da direita do parque. Fotografia, Autor desconhecido, Década de 1910.

Museu Paulista - Fachada. Fotografia, Década de 1920.
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Quais os impactos do crescimento urbano nos rios? Vejamos a fotografia do
riacho do Ipiranga. Vocé consegue identificar o edificio-monumento? A foto-
grafia foi feita no sopé da colina, de forma que é possivel ver apenas o topo
do edificio. Repare na paisagem: nela ndo ha tragos de urbanizagao, o que nos
permite afirmar que foi feita antes do inicio das obras do Parque da Indepen-
déncia. Como o riacho foi registrado? Vemos que ele corria seu curso natural-
mente e suas dguas eram limpas, o que inferimos pela pessoa que lava roupas
em sua margem. Com as obras do Parque, o riacho do Ipiranga foi canalizado
e retificado. Hoje encontra-se poluido e, ainda que famoso por sua associagao
a Independéncia, pode passar despercebido por quem visita a regido. Este é
um resultado comum dos processos de urbanizagédo das cidades, guiados por
uma perspectiva que procura alterar e dominar os cursos naturais dos rios. Esta
opgao ocasiona assoreamento e desequilibrios no ecossistema, e também pro-
blemas urbanos, como enchentes e proliferagcdo de doengas. Como é a situagao
dos rios onde vocé vive?

Jardins do Museu Paulista e entorno do monumento do centendrio da
independéncia em obras. Fotografia, Ottokar Achtschin, Década de 1920.

Vista panoramica do bairro do Ipiranga Tomada a partir da torre
central do Museu do Ipiranga. Fotografia, Helio Nobre, 2019

s il AR

Riacho do Ipiranga e sopé da colina - Aspecto anterior as obras do Parque.
Fotografia, Autor desconhecido, Década de 1910.

Voce pode conferir detalhes sobre o processo de formagdo do
acervo do Museu do Ipiranga no livreto Para entender o Museu.
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FABRICASE
ARRANHA-CEUS 3

Parte do bairro do Ipiranga foi ocupado por esta-
belecimentosfabris, como podemos ver na fotografia ; = PR Rl 3
em que se destacam as chaminés das fabricas. A e : 2 R e L
presenca de &reas pouco ocupadas e préximas as Museu do Ipiranga: panorama tirado da torre central do museu. Reproducdo de fotografia, Jodo Alberto José Robbe, 1343.
varzeas tornavam os precgos dos terrenos atraentes
para a atividade industrial.

Uma das maiores fébricas da regiao, a Cia. Ipi-
ranga Tecelagem e Estamparia, ficava localizada
entre as ruas do Manifesto, Patriotas, Sorocabanos e
Agostinho Gomes, em uma drea com mais de 6.000
mz2, A fabrica pertencia a familia Jafet, que tinha
origem libanesa e foi uma dentre muitas familias de
imigrantes que se fixaram no bairro do Ipiranga a
partir do final do século 19.

Apesar do destaque pelo sucesso em seus empre-
endimentos, a familia Jafet ndo foi a Unica a se ins-
talar no bairro em busca de oportunidades. Aentrada
de imigrantes provocou um crescimento vertiginoso
na demografia da cidade de Sdo Paulo. O salto de
31.000 habitantes em 1872 para 239.820 habi-
tantes em 1900, aumentou rapidamente a demanda
por produtos manufaturados, os quais a regiao do
Ipiranga provia a partir de suas fabricas.

Na primeira imagem, a vista que se tinha da torre
central do Museu do Ipiranga em direcéo a zona leste
da cidade em meados do século 20. Repare como
predominam as chaminés das fébricas a todo vapor.

Agora observe a segunda imagem, tirada da : .
mesma perspectiva da fotografia anterior. No inicio Museu do Ipiranga: panorama tirado da torre central do Museu. Fotografia, Helio Nobre, 2010,
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Parque da Independéncia e Av. D. Pedro I, vista aérea norte/sul. Fotografia, Jorge Hirata, Década de 1990.
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do século 21 as fabricas nao existiam mais. Elas deram lugares a
prédios residenciais, destinados a segmentos sociais medianos que
ampliaram sua ocupacéo no bairro, e pela verticalizagao proporcio-
naram um grande aumento no nimero da populacéo.

A concentracgao de prédios a leste do Museu pode ser observada
de forma mais ampliada na fotografia aérea. Repare que na década
de 1990 havia poucos prédios altos na regiao, prevalecendo a cons-
trucdo de sobrados e galpbes industriais com telhados de zinco.

Nota-se que a construcao de edificagdes mais altas se concentram
nessa regiao devido ao tombamento da drea envoltéria do edificio,
que compreende o Monumento a Independéncia, a Casa do Grito
e o Parque da Independéncia, nos trés niveis de protecao (federal,
estadual e municipal). Esse é um esfor¢o garantido por lei para que a
construcédo simbdlica do edificio-monumento mesmo em um espaco
elevado, ndo seja ofuscada pela presencga de arranhas-céus.

CHAMINES

O bairro do Ipiranga concentrou um parque industrial diversificado na
cidade de S&do Paulo até meados do século 20, dado o baixo custo de
suas areas e a proximidade da ferrovia que possibilitava o transporte
das mercadorias produzidas e dos operarios que |4 trabalhavam.

A indUstria téxtil atraiu populagdes para se fixar no bairro. De origem
libanesa, a familia Jafet imprimiu uma marca na urbanizagdo do
bairro, em que conviviam tanto seus palacetes quanto apartamentos
construidos para abrigar os trabalhadores de suas industrias, como
parte de uma politica para atrair mdo de obra j& que os aluguéis eram
barateados a medida que mais membros da familia trabalhassem
nas fébricas.

As chaminés tornaram-se uma marca da paisagem, sendo estam-
pada inclusive na logomarca da tecelagem Ypiranga, da familia Jafet,
pois eram simbolos de progresso. Hoje a imagem de uma chaminé
em funcionamento seria positiva? Nao, em funcéo da consciéncia
ambiental e de acordos internacionais, pds protocolo de Kyoto, que
regulamentam a emisséo de gases na atmosfera e o mercado de cré-
ditos de carbono a fim de minimizar o aquecimento global.
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0 DISTRITO
D0 IPIRANGA HOJE

Formado pelos bairros do Ipiranga, Heliépolis e Cursino, o distrito
do Ipiranga no século 21 passou por novas transformacoes. Com a
saida das Ultimas fabricas no final dos anos 1990, seus vastos ter-
renos passaram a ser cobicados pelas construtoras que idealizam
condominios de prédios de alto padrao.

Esses apartamentos visam atender uma parcela da populagao de
renda média alta, que tem condigao de investir valores vultosos para
adquirir uma unidade. Isso confere um novo padrao ao bairro do Ipi-
ranga, resultado do processo de especulagao imobilidria na regido, que
inviabiliza a ocupagao por populacdes de poder aquisitivo mais baixo.

Contudo, nao muito longe do Museu, em Heliépolis, podem ser
notados conjuntos de habitacéo popular e casas de autoconstrugao.
A ocupacéao dessa regido iniciou-se na década de 1970, quando 153
familias foram retiradas das favelas da Vila Prudente e Vergueiro pela
Prefeitura, sendo instaladas provisoriamente no que viria a ser Helid-
polis. Com area de 1 milhao de m?, além dessas familias que passaram
a morar definitivamente nesta regido, pessoas que participaram da
construcao do Hospital Helidpolis e do Posto de Assisténcia Médica
e operérios das metalirgicas do ABC escolheram o local em fungao
de uma crise na oferta de imdveis para a populagao de baixa renda
e 0 alto preco dos aluguéis nas décadas de 1970 e 1980, situacao
que persiste até a atualidade. Pelos dados de 2010, sabe-se que 92%
dos que residem em Heliépolis séo nordestinos ou descendentes de
migrantes nordestinos que estao |4 desde 1970.

Quando se vé a cidade de cima fica muito claro o contraste entre
areas mais adensadas versus éreas mais arborizadas; areas planejadas
versus ocupacgao sem planejamento. As fotografias aéreas captadas
a partir de avides ou drones nos permitem refletir sobre o desenho
urbano da cidade, tracado das ruas, definicao do desenho dos lotes,
presenga ou nao de areas verdes, e de que forma ele responde aos
interesses de determinados grupos politicos e econémicos. O plane-
jamento urbano tem uma dimensao técnica, mas nunca é neutro.
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No caso do distrito do Ipiranga, assistimos a uma primeira expanséo urbana tacdo nos bairros. Vasta no Ipiranga, gragas ao Parque e ao Horto, ela é escassa
significativa na década de 1970, tornando as fronteiras entre os bairros fluidas na regido de Helidpolis. Como consequéncia imediata, pode-se notar, por
Ainda assim, os moradores dessas regides tracam os limites com facilidade, pois exemplo, a diferenca no ar, muito mais denso e poluido em 4reas que ndo contam
reconhecem as barreiras invisiveis entre os espagos de concentragao das popu- com espagos verdes. Essa € mais uma forma de capitalizar o bairro do Ipiranga,
lagGes de alta e baixa renda. Um indicio dessas diferencas pode ser notado por conferindo um valor mais caro ao metro quadrado da regido, que é vendido como

uma pessoa que nao tenha familiaridade com a regido: diferenciacdo da vege- um lugar com boa qualidade de vida.

CRESCIMENTO POPULACIONAL DO DISTRITO DO IPIRANGA

SACOMA

CURSINGD

393 habitantes/km? 10.614 hahitantes/km? 11.446 habitantes/km? 12.368 habitantes/km?

Fonte: Secretaria Municipal de Urbanismo e Licenciamento, e BARRO, Maximo e BACELLI, Roney, s/d, p.62. Infografico: Fabio Santana Silva.
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(NOVO MUSEU
D0 IPIRANGA

O edificio do Museu do Ipiranga ficou fechado para a visitagao
dos publicos por nove anos para ser restaurado e modernizado.
Nesse periodo, a equipe de educacdo promoveu diversas ativi-
dades no Parque da Independéncia, em instituicoes parceiras e no
espaco que ficou abrigado por esses anos: uma casa na Av. Nazaré,
a poucos metros do Museu. Os pesquisadores, curadores, conser-
vadores, documentalistas e todos os profissionais que atuam na
instituicao também seguiram seus trabalhos para garantir a guarda,
preservagao e pesquisas das colec¢oes, além da divulgacdo de seus
resultados para a comunidade académica e diferentes perfis de
publico, por meio da realizacdo de palestras, langamento de livros,
acoes nas redes sociais etc.

Nesse periodo, exposicdes foram elaboradas nos tapumes da
obra em frente ao Museu. Parte das colegoes foi exposta em par-
ceria com o SESC Ipiranga, Pinacoteca do Estado, Memorial da
Incluséo, Palacio dos Bandeirantes, entre outros.

Para o processo de modernizagao, uma enorme érea foi escavada
a frente do edificio para dar espaco a construgao do pavimento sub-
terraneo, visando a ampliacdo do prédio e garantindo a preservagao
da paisagem. No subsolo encontramos hoje areas destinadas a
infraestrutura e servicos, como o auditorio, a cafeteria, os espagos
educativos e a area das exposicoes temporarias.

Observe a fotografia. Esse registro foi obtido por meio de um
drone pela Construtora Concrejato, responsavel pela obra do Museu.

O uso de drone garantiu o barateamento dos registros aéreos
em relagcao aos demais feitos por fotdgrafos a partir de helicépteros
e pequenas aeronaves, pois trata-se de um veiculo aéreo nao tri-
pulado controlado remotamente. Seu uso, no entanto, é regulado
por precaucoes de segurancga. De qualquer maneira, o esforgo no
desenvolvimento de novas tecnologias para registros aéreos perma-
nece na atualidade, bem como o encantamento que essas imagens
provocam nos observadores. Diagrama da ampliacdo do edificio-monumento. H+F Arquitetos, 2017.
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Dbra no edificio do Museu do Ipiranga. Fotografia de drone, Concrejato, @leogiantomasi, 2020.
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Edificio-monumento em fotografia obliqua a 45 graus, voltada para o sudeste. Empresa Nacional de Fotos Agreas (Enfa). So Paulo/SP, Brasil, 1939-1940. Acervo do Instituto Geografico e Cartografico do Estado de Sao Paulo.



PROPOSTAS DE ATIVIDADE

DFICINA DE LUNETA (CAMARA OBSCURA PORTATIL]

ESTA ATIVIDADE £ FORMADA PELAS SEGUINTES PRANCHAS:
Prancha 1- Edificio-monumento em fotografia obliqua a 45 graus
Prancha 2 - Passo a passo luneta - parte |

Prancha 3 - Passo a passo luneta - parte 2

0BJETIVO

O objetivo da atividade € promover a reflexdo sobre os
processos de composigao fotografica e suas limitagdes.
A proposta parte da produgéo de um recurso dptico que
simula o conceito de prétese para o olhar presente nos
instrumentos de observagdo e registro da paisagem
como as lunetas, bindculos e as cameras fotograficas.

A atividade pode abrir também possibilidades de
discussé@o a respeito de processos de formacéo da
imagem, discursos presentes na produgao da imagem
fotografica e uso do corpo enquanto padréo de medida.

4114l INTRODUGAD

Inicie a atividade apresentando para a turma a imagem da vista
aérea do Museu do Ipiranga Prancha 1. Proponha uma breve ana-
lise da fotografia a partir da descricao dos elementos que a com-
poem. Apos a descricao da imagem, promova um debate sobre a
fotografia por meio de questdes disparadoras. Sugerimos algumas
possibilidades:

e De onde o fotégrafo registrou essa imagem? Do alto de um
prédio? Ha edificios altos ou arranha-céus no entorno do Museu?

e Deum helicéptero? Afotografia € da década de 1920, ja existiam
helicopteros nessa época?

e Sedividirmos a imagem ao meio, ha diferenca entre a paisagem
gue observamos do lado direito e a que esté no lado esquerdo?

e Quais séo as diferengas?
e Alguma dessas construcoes se parece com o prédio do Museu?

e Por que o fotégrafo escolheu fazer esse registro a partir desse
angulo?

Se possivel, peca para a turma investigar fotografias aéreas atuais
do Museu do Ipiranga. Aponte as diferencas na paisagem urbana
encontradas na fotografia antiga e nas imagens atuais pesquisadas.

Agora que vocés observaram a paisagem do entorno do Museu
e ja pensaram sobre como a fotografia aérea foi feita, que tal pen-
sarmos como funciona uma camera fotogréfica?

Vocé consegue imaginar como as cameras e celulares conse-
guem captar uma imagem de uma pessoa, objeto ou paisagem? Que
tal construir um dispositivo de papel que simula esse processo?
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Dividindo o papel em duas partes

1.

N

Inicie a etapa pratica da atividade com a folha de papel cartao aberta
sobre a mesa na posigao horizontal e com o lado de cor preta voltado
para cima.

Meca 3 dedos a partir de uma das laterais e marque (Ponto A).

Dobre a folha a partir da lateral em que ndo ha marcagéao, de forma que a
ponta que vocé puxou fique na marcagao (Dobra B). O espago de 3 dedos
deve sobrar na folha dobrada, como se fosse uma aba. Dessa forma,
teremos a folha dividida em duas partes de tamanhos diferentes.

Reforce a dobra utilizando algum objeto para vincar o papel.

Vire a dobra para o outro lado e refaga o vinco. (Repita o processo até que
a dobra do papel fique fragil e seja possivel corta-lo com as méos).

Corte a folha no vinco utilizando as maos (Corte na Dobra B). Reserve a
folha maior para a segunda parte da etapa prética.

Montando a caixa menor

5.

6.

10.
11.

12.

Com a folha menor em posicéo horizontal, meca 2 dedos em uma das
laterais e marque (Dobra C).

Dobre a folha a partir da lateral oposta até a marcagdo de 2 dedos (Dobra D).
Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.

Dobre a folha novamente até a marcacéo de dois dedos (Dobra E).
Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.

Dobre a aba que mede 2 dedos como se estivesse fechando um envelope
(Dobra F).

Abra a folha de papel cartédo e a coloque na posicéo vertical.

Meca 3 dedos em uma das laterais e dobre a parte menor (Dobra G).
Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.

Corte com as maos ou tesouras nas dobras verticais até a Dobra G.

Agora monte a sua caixa utilizando os vincos que fez na folha de forma
que a parte preta do papel fique para dentro da caixa.

Cole a aba que mede dois dedos.

Cole a folha de papel aluminio sobre as 4 abas que se formaram em uma
das extremidades da caixa.

Faga um pequeno furo com a agulha no centro do papel aluminio. (O furo
deve coincidir com o vao criado no meio das 4 abas).

No caso da utilizagdo da lupa, centralize a lupa sobre o vao criado entre as
4 abas e cole com fita, reforce bem a colagem para suportar o peso da lupa.

Reserve essa caixa.
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ESTA ATIVIDADE £ FORMADA PELAS SEGUINTES PRANCHAS:
Prancha 1- Edificio-monumento em foto obliqua a 45 graus
Prancha 2 - Passo a passo luneta - parte |

Prancha 3 - Passo a passo luneta - parte 2
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A1\ PRODUCAO DA LUNETA

Explique para a turma que serao utilizadas apenas medidas do
corpo para a realizagdo da atividade, isto €, ndo sera necessario o
uso de réguas e também evitaremos a utilizacao de tesouras para
os cortes. As etapas para a producéo da luneta séo apresentadas
nas Pranchas 2 e 3.

B Uma folha de papel cartédo preta medindo 50 x 70 cm

@ Papel aluminio e/ou lupa pequena
O Papel vegetal

O Colabranca

O Agulha
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Montando a caixa maior
13 L\ — 16 13. Com a folha maior em posicéo horizontal, mega 3 dedos
em uma das laterais e marque (Dobra H).

14. Dobre afolha a partir da lateral oposta até a marcagao de
3 dedos (Dobra I).

Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.
15. Dobre a folha novamente até a marcacao de 3 dedos
T . (Dobra J).
Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.

16. Dobre a aba que mede 3 dedos como se estivesse
fechando um envelope (Dobra K).

17. Abra afolha de papel cartao e a coloque na posigao vertical.

Meca 2 dedos em uma das laterais e dobre a parte menor
(Dobra L).
Reforce a dobra utilizando um objeto para vincar o papel.
18. Corte com as maos ou tesouras nas dobras verticais até a
Dobra G.
19. Agora monte a sua caixa utilizando os vincos que fez na
folha de forma que a parte preta do papel fique para dentro
da caixa.

Cole a aba que mede dois dedos.

20. Cole afolha de papel vegetal sobre as 4 abas que se
n formaram em uma das extremidades da caixa.

19 2 21. Monte a sua luneta encaixando a caixa maior dentro da
caixa menor.

Direcione a sua luneta para uma paisagem iluminada pelo
sol e olhe dentro dela. E importante encaixar bem o rosto

dentro da luneta para barrar a luz externa e melhorar a
Il | @ nitidez da imagem que se forma dentro da caixa.

Movimente a caixa de dentro da luneta para aproximar ou
| distanciar (zoom).




PROPOSTAS DE ATIVIDADE

DFICINA DE LUNETA (CAMARA DBSCURA PORTATIL}

ESTA ATIVIDADE E FORMADA PELAS SEGUINTES PRANCHAS:

Prancha 1- Edificio-monumento em foto obliqua a 45 graus ETA pA 3
Prancha 2 - Passo a passo luneta - parte |

Prancha 3 - Passo a passo luneta - parte 2

Convide a turma a observar que a imagem que se forma dentro da
luneta esté invertida em todos os lados. Por que isso acontece?
Quando olhamos para um objeto vemos a luz que ele reflete, ou seja, a

luz sai de um emissor (sol, lampada, etc) rebate no objeto e vem para os
nossos olhos.

No caso da luneta e das cameras fotograficas, essa luz passa pela
lente e € projetada no papel vegetal ou no sensor da camera que registra
essa luz. Porém, essa luz viaja em linha reta e difusa, quando ela passa
pelo orificio da luneta ou pela lente da cémera ela se concentra e se orga-
niza, formando uma linha diagonal. Dessa forma, o que estava no lado
esquerdo seréa projetado no lado direito da luneta e o que estava na parte
superior, sera projetada na parte de baixo da luneta e vice-versa.

1. How to Turn a Room into a Camera Obscura
https://www.youtube.com/watch?v=hsXo4gD7iWI

2. Camera obscura por Abelardo Morell
http://lounge.obviousmag.org/entre_artes/2013/07/camera-obscura-por-abelardo-
-morell.html

3. Camera Obscura Image of Houses Across the Street in our Living Room
https://www.moma.org/collection/works/53078




